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L. INTRODUCCION

Desearia, antes de adentrarnos de lleno por los vericuetos del arte
y del costumbrismo de esta singular tierra del Maestrazgo, llamar la
atencion del lector mediante dos cortas aunque pienso que convenientes
observaciones, con objeto de prevenir con la primera errores y tergiver-
saciones de tipo histérico y geografico en que suelen incurrir muchas
personas que no conocen suficientemente la realidad historica de las
comarcas del norte castellonense, y fijar con la segunda los limites del
presente frabajo que, dada la diversidad teméatica del mismo asi como la
gran riqueza cultural de esta tierra en aspectos tan puntuales como el
arte y la cultura popular, se precisarian muchas mas paginas que las que
disponemos para poder exponerlo todo con amplitud y profundidad su-
ficientes.

El Maestrazgo histérico es la tierra mas al norte de la provincia de
Castellon, que durante cinco siglos pertenecié a la Orden de Montesa.
Comprende 30 poblaciones con sus respectivos términos municipales y
se le divide en dos zonas, el Alto y el Bajo Maestrazgo, correspondiendo
el primero al territorio montafioso del interior, y a los valles centrales y
franja litoral mediterranea el segundo. La capital historica, que fue don-
de tenian su palacio y residieron la mayoria de los Maestres de la Orden,
es la villa de San Mateo.

Ni la vecina comarca dels Ports (Morella, Cati, Vilafranca, etc.)
con la que linda el Maestrazgo por el noroeste, ni la Tinenza de Benifassar,
ni por supuesto ninguna de las poblaciones del sur de Teruel (Cantavieja,
La Iglesuela, Mirambel, etc.), han pertenecido jamas al Maestrazgo,
aunque €so si, razones de vecindad y fuertes lazos geograficos (relieve,
clima, etc.), economicos y culturales (historia, arte, tradiciones, etc.)
nos acercan unos a otros, o mejor, nos hermanan hasta el punto de resul-
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tar- imprescindible y obligada la referencia 2 Cati, Vilafranca, o cual-
quier otra de las poblaciones de su entorno cuando hablamos de’ muchos
de los aspectos culturales del Maestrazgo, y viceversa, no se puede ig-
norar al Maestrazgo, a su gente y a su historia, cuando hablamos sobre
Morella y sus aldeas.

Por otra parte, la diversidad y abundancia del patrimonio artistico
y etnoldgico de estos pueblos es tal, que pretender reflejarlo todo en
unos 30. folios resulta practicamente imposible, razén por la que nos
vemos llnlita?dos a la enumeracion de los aspectos de mayor interés y
detenernos si acaso un poco mas en aquellos que, bien por su singulari-

dad, o bien porque son menos conocidos, merezcan a nuestro criterio
una mayor atencion.
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1I. EL ARTE EN ELL MAESTRAZGO

A. ARTE RUPESTRE

El primer capitulo a destacar del arte en el Maestrazgo es sin lugar
a dudas el de la Pintura Rupestre Levantina, y es que el arte rupestre de
los covachos y abrigos de estas sierras es la primitiva y mas genuina de
las manifestaciones artisticas de nuestros antepasados de hace ocho 6
diez mil afios. Por otra parte se ubican en esta comarca que es riquisima
en yacimientos pictoricos rupestres, dos de los mas importantes y cono-
cidos focos de pintura de este tipo de todo el mundo. Se trata como ya se
sabe del barranco de la Valltorta situado entre los términos municipales
de Albocacer, Tirig y Coves de Vinroma, y de otro barranco, el de la
Gasulla, en el término municipal de Ares.

Me permitir¢ hacer hincapié en las grandes novedades que aporta
la Pintura Rupestre Levantina a la historia del arte en general y muy
particularmente a la historia de la pintura universal; me refiero como ya
todos sospechan a la presencia, por primera vez, de la figura humana
que pasa a convertirse en su principal protagonista; y me refiero igual-
mente al movimiento y dinamismo con que se representan las figuras
que componen las escenas. Desde ese momento los hombres y los ani-
males apenas se escenifican estaticos; caminan, corren, saltan, luchan,
danzan, etc., etc. Parecen adquirir vida.

B. EL ROMANICO

Es otro de los aspectos a considerar sobre el arte de esta comarca,
aunque no de los mas significativos por tratarse aqui de un producto
tardio y quedar de ¢l escasos testimonios. No obstante, su presencia es
lo suficientemente explicita como para refrendar un hecho tan significa-
tivo como el de la reconquista cristiana de estas tierras del norte valen-
ciano. Se puede hablar de una arqguitectura militar del S. XIII que con-
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FIG. 2.— Arriba: Sant Pere de Castellfort,

Puerta romanica situada en un lateral de la ermita,
Abajo: Puerta romanica de la Iglesia Arciprestal de Sant Mateu
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tiene claros elementos de un romanico de transicion hacia el gotico; son
castillos, fortalezas templarias todas ellas, que de caracterizarse por algo
deberia serlo por la extraordinaria solidez de la obra de silleria y por las
formas adoveladas y de medio punto en bovedas, puertas, etc. Xivert,
Polpis y Peniscola son tres ejemplos de ellos; el tltimo es el mejor con-
servado, en tanto que los otros dos se hallan en absoluta ruina.

Podemos referimos igualmente a la presencia de unas pocas igle-
sias y ermitas de las denominadas de "Reconquista”, que constaban de
una sola nave o sala cubierta con techumbre de madera a dos aguas.
Eran construcciones funcionales y sencillas, hechas con premura y con
cierto aire de provisionalidad; por ello no es de extrafiar el que una vez
consolidada la reconquista a finales del XIII ¢ inicios del S. XTIV suftie-
ran la mayoria de ellas ampliaciones y reformas ajustadas a los cdnones
del goético imperante,

1. SANT PERE DE CASTELLFORT. Es un claro ejemplo de es-
tos templos de "Reconquista". Se trata de una ermita situada en las proxi-
midades de Castellfort, a 1.282 m. de altitud. La nave es del tipo sala
con cubierta de madera a dos aguas y consta de cinco tramos separados
por arcos diafragmaticos apuntados que descansan sobre pilastras lisas
que tienen su correspondiente contrafuerte en el exterior. Es del S. X1II.
El piso esta empedrado con guijarros que forman curiosos motivos de
decoracion. La puerta sur, que se halla en el lateral derecho del templo,
es la primitiva; tiene un arco de medio punto con moldura guardapolvo
circundando a las dovelas. Dicho arco se apoya sobre impostas decora-
das con temas vegetales de cardos y una cabeza humana de cuya boca
brota un pampano. En la cabecera de la nave estd el abside pentagonal,
del S. X1V, con contrafuertes en las aristas y ventanas de medio punto
abocinadas; en su interior hay una boveda de cruceria formada con ner-
vios que arrancan de los capiteles de las columnas adosadas. La decora-
cion de estos capiteles es ristica y pobre; leones rampantes y monstruos
(tipo dinosaurios), ciervos, pifias, etc.

2. IGLESTA DE LA ASUNCION DE CATI. Fue construida entre
1239-1250. Las supervivencias del romanico las hallamos en la puerta
formada por dos arcos de medio punto; el mayor est4 rematado por una
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FIG. 3.— Izquierda: Capitel roménico de la Degollacién del Bautista. Iglesia Arciprestal de Sant Mateu.

Derecha: Capitel romanico del Pecado Original, en la misma iglesia de Sant Mateu
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FIG. 4. Capiteles roménicos con hojas de acanto en la misma iglesia de Sant Mateu.
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gruesa moldura que hace de guardapolvo. En las impostas de los arcos
la decoracion es a base de motivos vegetales (cardos) y animales (oso,
aves, serpientes, etc.).

3. IGLESTA ARCIPRESTAL DE SAN MATEO. De la primitiva
iglesia romanica solo se conserva el ltimo tramo, a los pies, que inclu-
ye la fachada principal con la portalada roménica que, en opinion de los
estudiosos del tema, conticne la mas importante muestra de escultura
romanica de la provincia de Castellon. Fue construida entre 1237 y 1257
y la forman cuatro arcos de medio punto de los cuales los tres exteriores
son moldurados, apoyandose en seis capiteles decorados que coronan
sendas columnas cilindricas. El arco interno es liso y mas ancho. De
estos seis capiteles, tres son historiados y los otros tres florales o vegeta-
les (dos son hojas de acanto y el otro palmetas). En los tres capiteles
historiados se representan:

— Lado del Evangelio: dos animales rampantes (leones) afronta-
dos y con la cabeza vuelta observando a dos figuras humanas que se les
aproximan.

— Lado de la Epistola: centro, capitel del Bautista (degollacion);
exterior, el pecado original de Adan y Eva.

4. IGLESIA DEL CASTILLO DE PENISCOLA. Es una obra
templaria de finales del S. XIII; el romanico de aqui es tardio, muy ro-
busto y sencillo. El abside de la iglesia es semicircular, con boveda de
cascaron o de horno. La puerta es un arco de medio punto, de amplias
jambas y dovelas, y sencilla moldura guardapolvo. En el dintel se con-
servan cinco cardos grabados que recuerdan a su patrocinador el maestre
templario frey Berenguer de Cardona. Fue construido entre 1294 y 1307
sobre un antiguo castillo arabe.

5. IGLESIA DE LOS SANTOS JUANES DE ALBOCACER. Se
trata también de una pequefia iglesia tipo sala, que tiene cuatro arcos
diafragmaticos ligeramente apuntados que se apoyan sobre pilastras
adosadas a los muros. La cubierta es de madera a dos aguas. Fue cons-
truida hacia 1241.

La portada es lisa, sencilla, con arcada de medio punto que des-
cansa en impostas decoradas con motivos vegetales (ramas y cardos).
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C. EL GOTICO
Pasemos al gético, del que si quedan todavia extraordinarias obras

historico-artisticas aqui en el Maestrat. La prosperidad economica que
experimentaron estas tierras desde el momento de su incorporacion a la
Orden de Montesa y a través de una acertada politica de produccion de
cereales, vino y lana que se exportaba a los mercados italianos de Toscana
y Florencia, provoco al mismo tiempo un notable empuje a la creativi-
dad artistica y al desarrollo de otras muchas formas del saber, situando-
se estas tierras en la vanguardia de las artes y de la cultura en general
entre los reinos peninsulares. Tanto es asi que florecieron aqui dos de
los mas importantes focos de la cultura, el arte, el comercio y la econo-
mia medieval; me refiero a Morella (capital de la comarca de Els Ports)
y a Sant Mateu (capital del Maestrazgo). De ese crecimiento economico
y artistico existen como apuntaba anteriormente abundantes testimonios
por toda la geografia del Maestrat y Morella, especialmente los de tipo
arquitectonico, si bien conviene no olvidarnos de las valiosas obras pic-
toricas y de orfebreria que salieron de los talleres medievales de Sant
Mateu y de la capital de Els Ports.

La arquitectura gotica del Maestrat y Morella tiene sus maximos
exponentes en construcciones de tipo militar, otras de indole civil y las
mas que corresponden a monumentos religiosos segin expondremos
seguidamente.

1. ARQUITECTURA GOTICA MILITAR. Como elementos mas
significativos se pueden mencionar a los castillos y fortificaciones de
Peiiiscola y Morella. Ambas tienen un origen arabe y han sufrido restau-
raciones y modificaciones en distintos periodos de su historia, aunque
en época medieval, principalmente durante los siglos XIV y XV, se rea-
lizaron en ellas profundas reformas que todavia son observables en la
actualidad. En Pefiiscola por ejemplo tenemos el monumental portal de
Sant Pere que fue mandado construir por Benedicto XIIT en 1417. Es un
amplio arco rebajado que daba acceso al mar desde el interior de la for-
taleza con anterioridad a la construccion del puerto pesquero actual, cuan-
do el nivel del agua del mar llegaba hasta el mismo pie de las antiguas
murallas.
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FIG. 5.— Derecha: Morella. Puerta medieval de Sant Mateu.
Izquierda: Castillo y parte de la muralla de Morella. En primer plano la puerta de Sant Miquel.
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Por su parte las murallas de Morella fueron construidas en el S,
X1V y son las mejor conservadas de todo el reino valenciano. Tienen un
perimetro de 2.500 metros que incluyen 14 torres defensivas y 6 monu-
mentales puertas goticas para el acceso al interior de la ciudad.

Ademas de las expresadas fortificaciones de Peiiiscola y Morella,
existen en el Maestrat otras muchas torres, castillos y murallas medieva-
les como las de Benasal, Culla, etc., de no tanta entidad como las prime-
ras pero que estan ahi, cargadas de afios y de historia, de fracturas, bre-
chas y erosiones producidas por los elementos naturales unos y como
consecuencia de las guerras otros.

2. LA ARQUITECTURA GOTICA CIVIL. La componen unos
caracteristicos edificios que actualmente son ayuntamientos, algin que
otro palacio y diversos elementos arquitectonicos de variada naturaleza
entre los que se cuentan acueductos, portaladas ojivales, ventanales
geminados, etc., etc.

Como prototipos de estos ayuntamientos se pueden citar los de
Cati y San Mateo. El primero tiene en la planta baja una preciosa lonja
configurada por cuatro arcos que arrancan desde un pilar central y pro-
porcionan un gran espacio cubierto que servia de mercado. El piso de
arriba alberga las dependencias del ayuntamiento y ocupa toda la super-
ficie de la lonja inferior. En la fachada se abren dos amplios arcos ojivales
en la planta baja, y dos ventanas ajimezadas en el referido piso superior.

Por su parte el ayuntamiento de San Mateo, asi como el palacio
dels Borrull que esta a su lado, es también del S. XV, Se trata de un
edificio de dos plantas, puerta de acceso adovelada formando arco de
medio punto, y cuatro ventanales ajimezados (tres de ellos de doble par-
teluz) en el cuerpo alto de la fachada.

Morella cuenta también con un importante edificio gotico como
Casa Consistorial, al igual que Traiguera, Ares, Vilafranca, Adzaneta y
otras localidades del Maestrazgo.

3. ARQUITECTURA GOTICA RELIGIOSA. En el Maestrazgo
se conservan importantes templos medievales entre los que cabe desta-
car a la catedral de Morella, que en 1343 estaba ya construida, y la igle-
sia arciprestal de San Mateo, cuya parte gotica data de 1350-1360.

Arte, Etnologia y Cultura Popular del Maestrazgo

69

FIG. 6.~ Arriba: Fachada del ayuntamiento medieval de Cati.
Abajo: Ayuntamiento gético de Sant Mateu.
Al fondo el palacio dels Borrull, de la misma época.
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a) La catedral de Morella. Tiene dos puertas monumentales, la de
las virgenes y la de los apostoles, que fueron construidas hacia el 1400;
las esculturas se apoyan sobre ménsulas antropomortas. En su interior
se halla el magnifico coro apoyado sobre cuatro columnas, que es un
prodigio de ingenieria arquitecténica,

Cefida a uno de los grandes pilares gira la escalera de acceso al
referido coro; es muy artistica y esta decorada con relieves en los que se
representan pasajes evangélicos. Se atribuye al escultor morellano An-
tonio Sancho y es de hacia el 1470.

b) La iglesia Arcipestal de San Mateo. Es una extraordinaria mole
de piedra que se eleva por encima del caserio. Ya nos hemos referido en
otro momento a su portada roménica: en el si glo XTV se quiso ampliar el
antiguo templo y fue edificado este gotico entre 1350 y 1360. Es una
majestuosa nave de 36 m. de longitud, 13 de anchura y 22 de altura. Tas
bovedas son muy altas, de cruceria de finas nervaturas y un magnifico
roseton sobre el abside que ilumina el interior de la nave. El campana-
rio, de planta octogonal, es una masa im ponente de sillares pétreos.

4. LA PINTURA GOTICA. Ese auge econdmico y cultural del
Maestrazgo y Morella en los siglos XIV y XV, al cual ya hicimos refe-
rencia anteriormente, atrajo también la presencia de pintores y orfebres
que trabajaban para el embellecimiento de [as iglesias y ermitas. Algu-
nos abrieron sus talleres y obradores aqui en esta tierra, llegando incluso
a formar escuela. Asi se puede hablar de [a escucla de pintura de Morella,
que tuvo su mayor auge entre 1380 y 1450, con pintores como PERE
LEMBRI, BERNAT SERRA y DOMINGO VALLS, conectados todos
ellos con la pintura catalana (Tortosa, Tarrag.) y a través de ella con el
cuatrocentismo italiano.

Veamos algunas muestras de esa pintura:

a) Retablo de San Miguel (ermita de San Miguel de la Pobleta en
Vilafranca). Se atribuye a Bernat Serra y esta fechado en 1430. Puede
percibirse la influencia catalana y de la escuela de Siena.

b) Retablo de los Santos Juanes. De la iglesia de estos mismos
santos de Albocacer. Se atribuye a Domingo Valls, de quien estd docu-
mentada su presencia en Albocdcer en 1373; pero hay quien opina que
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el autor de este retablo fue el pintor morellano Pere Lembri, quien entre
1399 y 1420 realizo varios retablos para las iglesias de esta zona. En la
tabla central figuran los dos Santos Juanes (Bautista y Evangelista); arriba
el calvario y en los laterales 3 escenas de la vida de cada uno de ellos: 3
la derecha el evangelista y a la izquierda el bautista.

La escuela de Sant Mateu, dentro de la escuela de pintura del
Maestrazgo, representa un estilo mas internacional, un estilo que marca
la transicién a la pintura flamenca. Se enmarca ya dentro del S. XV y
tiene sus principales exponentes en VALENTI MONTOLIU y sus hijos
Mateo, Luis y Joan,

¢) Retablo de la ermita del Llosar (Vilafranca). Es de Valentin
Montoliu, afio 1455. Actualmente se halla en el salon de sesiones del
Ayuntamiento. El centro o tabla central lo ocupaba una imagen en pie-
dra de la Virgen; arriba la crucifixion. A la derecha los santos Abdén y
Senén, y a la izquierda Santa M* Magdalena y San Onofre desnudo.

d) Retablo de la ermita de San Juan, en el castell de Adzeneta. Es
de finales del S. XV y se atribuye a Mateo Montoliu. Se halla en la
iglesia parroquial de Adzeneta. Vemos en la tabla central el bautismo de
Jesus y en un lateral la figura de San Onofre desnudo.

¢) Otros retablos de Montoliu los hallamos en la arcipestal de
Morella, asi como una tabla del retablo de la misa de San Gregorio pro-
cedente de la arciprestal de San Mateo.

— Por dltimo tenemos la tabla central del retablo de la iglesia de
Cati, que pint6 en 1460 JACOMART.

5. ORFEBRERIA GOTICA. Del mismo modo que surgid un flo-
recimiento de la pintura gética de los S. XTV y XV como consecuencia
del auge econdémico de estas comarcas, aparecieron también en San Mate_:o
y Morella algunos talleres de orfebres que elevaron el noble trabajo
manual y artesano del oro y la plata a la dignidad de arte mayor. En San
Mateo trabajaron los OLCINA (padre e hijo) y TOMAS CUBELLS en-
tre otros; en Morella lo hicieron los SANTALINEA, siendo Bernardo el
mas conocido. De todos ellos se conservan todavia algunas valiosas pie-
zas en los tesoros parroquiales de Pefiiscola, Traiguera, Sant Mateu, Alcal4
de Xivert, Salzadella, Morella, etc. Hay que decir también que el Papa
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Luna (Benedicto XIII) regald célices, cruces y otros objetos de valor a
varias iglesias del Maestrazgo; algunos de estos regalos llevan punzén
valenciano o catalan. Ofrecemos seguidamente una seleccion de piezas
de orfebreria del Maestrazgo de los S. XIV y XV.

a) Tesoro parroquial de Peiiiscola:

— Cruz mayor de plata dorada y esmaltes.

— Cruz procesional del Papa Luna, de plata dorada y cristal de
roca. Talleres sanmatevanos, primera mitad del S. XV. En la macolla
lleva el escudo del Papa Luna.

— Caliz del Papa Luna, de base o pie sextapétalo, astil o cafia
exagonal y nudo decorado con cardinas. La copa surge de una corona de
cardinas.

— Lignum crucis o reliquiario, de plata sobredorada y esmaltes.
Taller de Avinén, 1423.

b) Cruz procesional mayor de San Mateo. Procede de los talleres
locales (1397) si bien no posee marca o punzon.

c) Cruz procesional mayor de Traiguera (1415). De Bernardo
Santalinea.

d) Custodia monumental de la iglesia de Traiguera. De Joan Olcina.
Es de 1415. Mide | m. de altura. Verdadera obra de arte repujado. Esta
custodia cred un prototipo que se extendit por toda la Corona de Aragon.
Es una de las piezas capitales de la orfebreria valenciana.

e) Caliz del Papa Luna. 1glesia parroquial de Pefiscola. Primer
tercio del S. XV Plata sobredorada. Base o pie sextapétalo, con cafia o
astil exagonal. Nudo decorado con cardinas y cabujones romboidales.
Copa de buen tamafio que surge de una corona de cardinas repujadas.

1) Cd{iz de Alcald de Xivert y otro de la iglesia parroguial de
Traiguera. Este es de plata sobredorada y esmaltes. Pie gallonado, cafia
poligonal, pomo o nudo poligonal también, con bustos de santos esmal-
tados en azul en los planos. Copa conica que surge de una corona de
cardinas.

g) Copdn de plata sobredorada, de 1395, con punzon de Aviiién.
Es de la iglesia parroquial de Traiguera. Pie gallonado, cafia octogonal;
pomo; vaso esférico repujado de pequefias esferas.
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D. RENACIMIENTO

Son escasas las muestras renacentistas que ofrece el Maestrazgo.

Por otra parte lo poco que hay es de claro corte italiano del S. XVI
y presenta aun grandes influencias del gotico, especificamente en el tra-
zado de las bovedas nervadas de las cubiertas. Veamos:

a) Portada de la parroquial de Vistabella. Atribuida a Juan Anglés.

b) Portada del Santuario de la Font de la Salud (Traiguera), 1521.
Boveda nervada como las goticas.

¢) Murallas de Antonelli. En el castillo de Pefiscola.

d) Portal Fosc o de Felipe II. En la muralla de Pefiiscola. Es obra
de Juan de Herrera.

¢) Fachada de la iglesia parroquial de Traiguera.

E. BARROCO

Arraigd profundamente el Barroco en estas tierras del Maestrazgo donde,
a finales del S. XVII y durante la primera mitad del XVIII asistimos a una
verdadera fiebre de remodelacion de antiguas iglesias y ermitas, y de cons-
truccion de nuevas iglesias, ermitas y calvarios. Veamos algunas muestras:

a) Fachada de la iglesia parroquial de Vinaros. Construida entre
1698 y 1702 por Juan Bta. Vifies (Autor de la Torre de Sta. Catalina de
Valencia). Columnas salomonicas de piedra grisicea.

b) Fachada de la iglesia parroquial de Benicarlé. Construida en-
tre 1723 y 1743. Frontén rematado por las caracteristicas "puntas de
diamante", elementos que encontramos en todas las fachadas del Maestrat
de la misma época. Columnas salomoénicas y campanario octogonal exen-
to, de 40 mts. de altura.

¢) Fachada y campanario de la iglesia parroquial de Alcald de
Xivert. Construida la fachada entre 1736 y 1766. Tres bonitas y elegan-
tes portaladas.

La torre-campanario es muy esbelta y de gran mérito. Tiene 68
mts. de altura y fue acabada en 1792. Torre y fachada fueron construidos
por Juan Barcelo.

d) La Ermitana de Peiiiscola. Fachada caracteristica del barroco
valenciano. Fue construida entre 1708 y 1714.

e) Otras iglesias barrocas. De fachada con columnas salomonicas

son las de la Jana y Ares.
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FIG. 7.— Derecha: Fachada barroca de la iglesia parroquial de Benicarlo.

Izquierda: Fachada barroca de la iglesia parroquial de Ares
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11L. ETNOLOGIA

El Maestrazgo, al igual que la vecina comarca de Els Ports de
Morella, conserva todavia un extraordinario patrimonio etnologico que
es reflejo de la tradicional vida rural y pastoril de sus habitantes. Dado
que el estudio completo de ese patrimonio sobrepasa los limites de nuestro
objetivo asi como la extension del presente trabajo, vamos a recoger en
¢l los aspectos més destacados de lo que venimos denominando "arqui-
tectura rural de la piedra en seco" y "arquitectura del agua".

A. ARQUITECTURA RURAL DE LA PIEDRA EN SECO

Al viajero que recorre estas tierras del Maestrazgo, una de las co-
sas que mas le llama la atencion es la inmensa labor realizada por el
hombre para construir sus parcelas de tierra laborable, sus campos esca-
lonados por las empinadas laderas de los montes; grandes "marges" o
paredes de picdra en seco, una junto a la otra, permiten salvar para el
cultivo estrechas franjas de terreno que se escalonan montafia arriba.
Ciertamente, se ajusta bien el apelativo de constructores de campos a
las gentes de estas comarcas que desde la época ibero-romana hasta prac-
ticamente nuestros dias, no han cesado en el empefo de humanizar con
su esfuerzo y sudor el campo y las sierras. Y entre esos campos construi-
dos, especialmente en zonas alejadas de las poblaciones, el campesino
ha venido levantando desde la antigiiedad unos caracteristicos refugios
rurales que sorprenden por su singularidad y por ser exponentes de una
antiquisima arquitectura rural y pastoril de la piedra en seco, que tiene
sus precedentes y prototipos en el neolitico y culturas del bronce medi-
terraneo. Aqui las llaman "barraques” y el constructor es el mismo la-
brador o el pastor, quienes con sorprendentes y ancestrales técnicas ba-
sadas en la mas estricta economia de medios, van poblando montanas y
llanos con una diversidad tipologica de refugios de piedra en seco, que
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siendo distintos en cuanto a formas y dimensiones, tienen en comun la
utilizacion de la piedra del terreno, asi como la solidez, 1a durabilidad y
la funcionalidad del refugio.

En las laminas I y II se representan algunos de los prototipos de
"barraques” que mas se encuentran en los territorios del Maestrazgo;
practicamente se pueden catalogar en dos grandes grupos: "barraques
de volta" y "barraques planes o de barres". Pero, independientemente de
la forma y tamano, las caracteristicas generales que presentan son las
siguientes:

— Estan orientadas al sur o al este, buscando el tibio sol del invier-
no y evitando los fuertes y frios vientos del norte.

— Los materiales utilizados en su construccién son los mas inme-
diatos que ofrece el terreno; la piedra exclusivamente en les "barraques
de volta", y la piedra y madera (barras de olivo por lo general) en
"barraques planes".

— No tienen ventanas, siendo la entrada el tinico lugar por donde
se airean e iluminan,

— Son de gran simplicidad constructiva, aunque denotan unos co-
nocimientos técnicos, un ingenio y una natural destreza en el aparejo de
la piedra en seco.

. LES "BARRAQUES DE VOLTA". Son auténticos fosiles vivos
de las antiquisimas construcciones megaliticas y del bronce mediterra-
neo, que constituyen tanto en el aspecto técnico como en el tipologico,
los més primitivos elementos de esta arquitectura rural que nos ocupa.
Precisamente por tratarse de una técnica ancestral su difusion es ampli-
sima, pudiéndose encontrar en abundancia no solamente por todo el
Maestrazgo y Ports de Morella, sino también por Catalufa, mediodia
frances, islas Baleares, la Puglia italiana, etc.

La boveda que configura la cubierta se construye por aproxima-
cion sucesiva de hiladas horizontales de piedras planas cuidadosamente
aparejadas, las cuales forman anillos con el radio decreciendo progresi-
vamente hasta llegar al cierre donde queda una minima abertura, lugar
donde se coloca una losa de grandes dimensiones. El sistema se deno-
mina de falsa boveda. Las piedras estan perfectamente conjuntadas y
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PROTOTIPOS de BARRACAS de'VOLTA'

FIG. 8 — Prototipos de barraques de volta del Maestrat
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FIG. 9.— 1: Barraca de volta tipo I. 1. Canet. 2: Barraca de volta tipo [. 3. Cati. 3: Barraca de volta tipe . 4. Cati.
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atn no teniendo ningtn material de union impermeabilizan totalmente
la construccion. En algunos casos la ctipula se suele cubrir apilando tie-
rra carbonera (tierra fina, piedras, etc.) para evitar filtraciones. La bove-
da puede ser conica, redonda o escalonada. Unas tienen planta circular y
otras cuadrada o rectangular, aunque el exterior de algunas de ellas ofrezca
unos contornos perimétricos con aspecto escalonado y en forma de torre
que recuerda, a menor escala, las formas de las grandes navetas
menorquinas.

Estan construidas exclusivamente con piedras y losas procedentes
del mismo campo en el que se erigen y creemos que las de planta circu-
lar y ligeramente ovalada y perfil escalonado con grueso muro en la
base (lamina I-1) representan el mas antiguo prototipo de esta especie
de construcciones. Una variante del mismo, el 1.2, de perfil ovoide y
paredes menos voluminosas que las del tipo precedente, esboza una li-
nea mas evolucionada hacia formas esbeltas que precisan de un mayor
conocimiento técnico sobre la formacion y el comportamiento de las
ctipulas sueltas. La 3 (Iamina I-3) aporta otra innovacion que permite la
coronacion casi plana de la techumbre, lo cual se consigue mediante la
utilizacion de largas y a la vez finas losas en las hiladas superiores con
lo que se consigue un mayor vuelo (20-25 centimetros) sobre la hilada
inferior, cubriéndose asi con pocas "vueltas" todo el espacio interior. La
clipula resultante es bastante plana, especialmente cuando se le practica
un terraplenado de nivelado exterior.

El modelo 4 de dicha lamina I recoge otra innovacion en la "barra-
ca de volta"; abandona la tradicional planta circular u ovalada para adoptar
la cuadrada o la ligeramente rectangular. Para ello es necesario tener
claros conocimientos sobre las pechinas y su comportamiento como ele-
mento de transicién entre una estructura cuadrada y la cupula circular
que la cubre.

Como resumen a cuanto se lleva expuesto sobre les "barraques de
volta", acaso convendria afiadir que los diversos prototipos estudiados
presentan como caracteristica comun la robustez de sus muros hasta la
altura del dintel de la puerta. Las piedras que los componen son general-
mente grandes y no suelen ser planas por debajo del nivel indicado. Las
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losas planas, cuyo empleo permite cubrir la maxima superficie con el
menor peso posible, forman siempre la cipula o "volta", lo que se obtie-
ne mediante la aproximacion de hiladas que van volando sobre su inme-
diata inferior, al mismo tiempo que se inclinan hacia afuera. Carecen de
cualquier otra abertura al exterior que no sea la puerta de acceso; ¢sta
suele ser adintelada, con rusticas ménsulas en el apoyo del dintel, o bien
puede presentar la forma de arco, de medio punto o rebajado, compues-
to por toscas dovelas que son losas planas e irregulares puestas a sardi-
nel. Tienen una concavidad en el interior del muro, que sirve de pesebre
o "menjadora" para la caballeria; en muchos casos se conserva la plata-
forma o altillo construido con barras de olivera que se incrustan en las
paredes interiores de la barraca, el cual lleva extendido un lecho o cafiizo
que sirve para echarse a descansar.

Por ultimo indicar que estas barracas pueden encontrarse exentas,
pero es mas corriente hallarlas adosadas en los "marges" y en ocasiones
incrustadas o integradas en los mismos.

2. LES BARRAQUES PLANES O DE BARRES. Este tipo de refu-
gio tiene planta rectangular y muros de piedra en seco sobre los que
descansa un entramado de barras o troncos de olivera en el que se apoya
una capa de losas encima de las que se extiende arcilla o tierra "carbone-
ra" para impermeabilizar la cubierta.

La boca de entrada suele ocupar todo el espacio que dejan entre si
los muros laterales y cubierta, pero en algunos prototipos no ocurre asi,
como se vera.

En la lamina II se representan los tipos mas comunes de "barraques
planes" de las zonas olivareras del Baix Maestrat. L.a forma II-5 es la
mas simple y posiblemente la mas popular y difundida; pensamos que
se trata del prototipo mas arcaico de la amplia gama de barracas planas.
Tiene forma rectangular y abierta por delante en toda su amplitud; en el
fondo, en uno de los angulos formados por el encuentro entre los muros,
se halla siempre el hueco de la "menjadora”. Las paredes son anchisimas,
rebasando en ocasiones los 1'50 ¢ 2 metros, y la materia prima sigue
siendo la piedra calcarea del propio terreno que ocupan, en tanto que
para el soporte de la techumbre se emplean recias barras de olivo sobre
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PROTOTIPOS DE
BARRACAS PLANAS

FIG. 10 .— Prototipos de barraques planes del Maestrat.
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Detalle barras de la cubierta de losas.

FIG. 11 — 1: Barraca plana, tipo II. 5. 2: Barraca plana, tipo II. 7. 3: Barraca plana, tipo IL. 8. 4: Barraca plana.
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las que s¢ apoyan las losas que forman la cubierta.

La barraca TI-6 es una variante del tipo que precede; aumenta la
anchura y se obtiene un espacio cerrado y mas protegido en su interior,
el cual se destina a la caballeria que era el elemento fundamental e indis-
pensable para las actividades agricolas. La puerta o vano de acceso se
mantiene en el mismo lugar que en el tipo II-5.

En el prototipo 11-7 el espacio cerrado se amplia a ambos lados de
la puerta de acceso, con lo que ésta queda centrada en la fachada. El
interior queda dividido en dos espacios, uno para la caballeria con la
correspondiente "menjadora”, y el otro para el hombre, que podra conte-
ner o no un rustico hogar de piedras en el suelo para encender fuego.

El tipo 1I-8 es el mas evolucionado de las barracas planas construidas
de piedra en seco. Al modelo 11-6 se le ha afiadido una pared medianera que
divide el espacio cubierto en dos zonas; una frente al vano de acceso que
queda abierta por su cara frontal, y la otra situada al otro lado de la pared
divisoria, a la que se accede mediante un vano adintelado que puede estar
provisto de puerta de madera. Este espacio cerrado es el que ocupa el hom-
bre, en tanto que la zona anterior, abierta como deciamos por su cara frontal,
la ocupa la caballeria que se sitia al fondo mientras el carro puede colocarse
en la boca del recinto cerrandolo si interesa.

B. ARQUITECTURA DEL AGUA

El Maestrazgo es una tierra de clima similar a otras zonas del
Mediterraneo en las que el agua es en ocasiones un prodigio por su esca-
sez, y en ciertos casos hasta un milagro. De ahi que el hombre, desde la
mas remota antigiiedad, haya sentido la necesidad visceral por ingeniar-
selas para recoger y guardar el agua de lluvia, asi como para proteger los
escasos manantiales que por aqui afloran, mediante solidas construccio-
nes, a veces sencillas, otras mas o menos monumentales, que llegaron
incluso a convertirse en lugares de culto y veneracion. De ahi ha deriva-
do una primitiva arquitectura del agua cuyas formas y tipos podemos
agruparlos en pozos (pous), povets, algibes (aljubs), norias, fuentes, etc.

La antigua forma de religiosidad manantial-santuario propia de
algunos paises mediterraneos como Grecia e Italia, también se da por
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estas comarcas resecas del Mediterrdneo espafiol. Y posiblemente estas
construcciones en boveda que protegen a los antiguos manantiales res-
ponden en un principio al antiguo concepto manantial-cueva-santuario.
Al inicio eran construcciones de escasa importancia que se limitaban a
cubrir la zona de surgencia para preservarla de la mezcla con aguas de
otro origen que pudieran contaminarla, o bien cuando el nacimiento era
en ladera, protegerlo de los socavones y aterramientos. Con los griegos
se inventd el ninfeo o lugar para dedicar un culto especial a las ninfas de
la fuente, en accion de gracias por el don tan importante para los huma-
nos como es el agua. Con los romanos estas construcciones adquirieron
mayor rango y categoria, y junto a manantiales cubiertos mediante una
sencilla boveda de piedra y argamasa con arco frontal a base de sillares
tallados, encontramos otros mas monumentales con ediculos, columnatas
y altares, que nos hablan de la importancia que adquirieron en la reli-
gion pagana esas ninfas benéficas de las aguas.

Para la recogida del agua de lluvia se vienen utilizando aqui en el
Maestrat desde antiguo "els povets”, "les cisternes" y "els aljubs". Los
primeros son pequefios pozos excavados en el suelo y cubiertos con una
rstica construccion tipo barraca provista de puerta de madera para po-
der cerrarlos y evitar con ello que caiga al agua cualquier tipo de alima-
fia. Se encuentran en fincas alejadas de la poblacion y pueden formar
parte de una barraca, bien en el interior de ella o simplemente adosados
a sus paredes, o bien tratarse de una fabrica de piedra en seco
individualizada, exenta, o integrada en un "marge". Cuando el "povet"
adquiere mayores dimensiones y con ello aumenta su capacidad, se con-
vierte en cisterna; el agua de lluvia es recogida en la cubierta o bien en la
zona preparada para ello alrededor de la construccion, siendo canaliza-
da convenientemente hasta su interior.

"Els albjus" (aljibes) sirven también para almacenar agua de Ilu-
via. Son de tradicion antiquisima y su nombre proviene del drabe alyubb
(el pozo). El depésito, siempre por debajo del nivel del suelo, es un
prisma rectangular de no menos de 50 m* de capacidad. Se halla cubier-
to con una boveda generalmente apuntada (esquifada), aunque en oca-
siones ofrece un perfil interior de medio punto. En el Baix Maestrat
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FIG. 12 — 1: Caracteristico aljibe rural de Benicarlé.- 2: Interior de uno de estos aljibes.
3: Fuente romana del Vilagros, Canet lo Roig. 4: Interior de la misma fuente. Puede verse la hornacina en la pared del fondo
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(Benicarlo, Peiiiscola, Calig, Vinaros, etc.) se distribuyen estos elemen-
tos por las zonas de cultivos de secano.

Para la captacion de aguas subterraneas existen pozos, norias y
fuentes-manantiales. De los primeros tenemos catalogados de muy pri-
mitivos por todo el Maestrat; como ejemplos se pueden citar el "pou de
I'amor de Déu" (Canet lo Roig), "pou del mas d'En Bayarri" (Canet lo
Roig), "pou de Sant Vicent" (Cervera), etc.

Las norias son grandes pozos cuya profundidad alcanza una capa
freatica lo suficiente caudalosa como para proporcionar agua abundante
para el riego de varios jornales de huerta, valiéndose de los tradicionales
artilugios (norias de cangilones), o bien mediante bombas mecanicas.
La construccion de algunas de esas norias, su monumentalidad y todo el
dispositivo de canalizacion del agua extraida para ser llevada hasta los
puntos del huerto mas alejados del pozo, constituyen en ocasiones au-
ténticas obras de ingenieria hidréulica. Entre las mas interesantes se
pueden citar una en el término municipal de Cervera y otras dos en elde
Canet (las de Toni Queleta y Marimon).

De fuentes también las hay antiquisimas. Como ejemplo y proto-
tipo tenemos la del "Vilagros" en Canet lo Roig. Se trata de un pequeno
manantial que no se ha secado nunca y que esta cubierto desde la época
ibero-romana mediante una tosca boveda de mamposteria con arco frontal
de medio punto y adovelado. En la pared del fondo existe una pequena
hornacina en la que debi6 alojarse en otro tiempo la imagen de la ninfa
o divinidad de esa fuente.

Similares a esta fuente de Canet las hallamos en la mayoria de los
pueblos del Maestrat y la Tinenza de Benifassar.

——_—~rﬁ - TN
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V. LA CULTURA POPULAR EN EL MAESTRAT

S6lo algunos aspectos de la misma. Su singularidad y variedad
harian de éste un capitulo inagotable, razon por la que resumiremos las
manifestaciones mas peculiares y populares de dicha cultura.

A. LA CULTURA PASTORIL

Conviene no olvidar que esta tierra lo fue de pastores durante mu-
chos siglos de su historia; aiin hoy dia se encuentran abundantes rebanos
de ovejas y cabras por algunas zonas del Alto Maestrazgo y Ports de
Morella. De la antigua actividad pastoril quedan algunos testimonios de
su estructuracion pecuaria (azagadores, descansaderos, fuentes,
abrevadores, etc.), asi como corrales de ganado y refugios de pastores
por la montafia. Son asimismo de interés algunos elementos sueltos de
esa cultura pastoril, consistentes en objetos mas 0 menos artisticos ela-
borados por los propios pastores en sus largas horas de pastoreo cuidan-
do a sus rebafios en el monte. Se trata de "formatgeres" de madera talla-
das a punta de cuchillo; de "saleros", cucharas de asta o de madera,
clavijas ("clavilles") para los collares del ganado, etc., etc.

B. RELIGTOSIDAD Y LAS FIESTAS POPULARES

Otro capitulo interesante de la etnografia de estos pueblos lo cons-
tituyen la religiosidad y las fiestas populares. Perviven algunas mani-
festaciones religiosas de tipo popular saturadas de sabor y de connota-
ciones medievales. Me refiero a procesiones y romerias a santuarios como
el de Nuestra Sefiora de 1a Balma, a Sant Pere de Castellfort desde Cati
y Portell de Morella, a la larga peregrinacion de "Els Peregrins de les
Useres" a Sant Joan de Penyagolosa, a las fiestas del rito y del mito del
fuego (Sant Antoni Abat) en Forcall, Vilanova d'Alcolea, Vilafranca,
Benicarld, Morella, etc., etc., en las que entre otras manifestaciones re-
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FIG. 13 .— 1: Molde de madera para hacer quesos (formatgera); caracteristico elemento de la cultura pastoril de estas

comarcas. 2: Clavijas o pasadores de madera (clavilles) para cerrar los collares de las ovejas y cabras.

3: Varios collares de cuero con la tipica "clavilla" v la "esquella" o cencerro.
p y q
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lacionadas con el fuego, caballerias, etc., suele escenificarse el auto
sacramental de la vida de San Antonio, una jocosa representacion popu-
lar de diablos y santos que produce espanto a la gente menuda y provoca
la hilaridad en los mayores.

En fin, para no extenderme mas y porque considero que se quedan
importantes cosas que ni siquiera han sido mencionadas, incluyo segui-
damente una lista bibliografica en la que el lector interesado en estos
temas podra encontrar aspectos de verdadero interés sobre la cultura
popular de los pueblos del Maestrat i dels Ports de Morella.
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